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MUSICA PRATTICA

Accordature e temperamento:
due aspetti di fondamentale rilievo
nell’esecuzione di musica corale

di Marco Croci

Come affermato in conclusione della
precedente parte di questo saggio, & pos-
sibile ipotizzare un’accordatura ineguale
basandosi sulle intuizioni di alcuni allievi
di Bach, in particolare di Johann Philipp
Kirnberger (1721-1783).

Il Kirnberger nel corso del Settecento
promulgd vari temperamenti. Il pid noto
& sicuramente il cosiddetto Kirnberger IiI.
Databile attorno al 1770-71,! esso preve-
de guattro quinte strette, a 1/4 di comma

| KIRNBERGER I, 1770-71 _i

sintonico, mentre le altre quinte sono pu-
re. Spesso questa accordatura & descritta
solo come appena esposto.? In realtd, per
recuperare lo schisma, cioé i due cents di
differenza tra comma pitagorico e comma
sintonico, Kirnberger prevede la quinta
Fa diesis - Do diesis leggermente pit
stretta delle pure, a 1/11 di comma sinto-
nico, praticamente equabile, di modo che
Iintervallo Sor diesis - Mi bemolle risulti
puro:3

VALORI IN CENTS -6 -4 -2 0 -3.5

f % di Comma Sintonico I [ Y €S |
-7 -10.5  -14 -12 -10 -10 -3
Do Soo RE L M S Fa Do Soy

GRADI RICAVATI M&, Sl, FA

Questa accordatura & sicuramente pid
indicata per situazioni cameristiche, in cui
gli strumenti ad arco suonano insieme a
una tastiera: le prime quattro quinte sono
quelle utilizzate dagli archi per le corde

vuote, e in Kirnberger sono tutte strette,
In Werkmeister, invece, una quinta (LA-
M) ¢ pura, e cid pud dare non pochi
problemi per la ricerca delle posizioni,
Cio, perd, ci riporta al terzo punto

* Seguito e conclusione del saggio pubblicato
nel n. 194 de <La Cartellina- (gennaio-febbraio
2011), alle pp. 25-33.

1. La datazione € incerta. Barbieri considera at-

tendibile il 1770-71, alcuni testi (per esempio Gran-
ziera) riportano il 1779.

2. Cfr. C. Tuzazl, op. cil., pp. 22-23.

3. Cfr. P. Barigri, op. cit., p. 272.
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della discussione iniziale: sebbene, come
si & visto, si cominci a considerare la pos-
sibilitd di applicare il temperamento
equabile agli strumenti da tasto, non si
deve credere che il processo sia rapido.
Nel corso del XVIII Secolo si assiste a vari
tentativi, in tal senso, un po’ in tutta Eu-
ropd. Kirnberger pubblica le sue teorie in
Germania negli anni Settanta del Sette-
cento. In Italia, la situazione era pit com-
plessa: a fronte di un Centro-Sud ove l'ac-
cordatura mesotonica continuava ad esse-
re applicata agli organi in maniera pid o

‘1 A.Vauomm (1754)

meno integralista, nel Nord si era un po’
pit aperti ai cambiamenti in atto. Nell'Tta-
lia settentrionale, il temperamento sette-
centesco forse pit rappresentativo € quel-
lo proposto dall’abate veneto Francesco
Antonio Vallotti (1687-1780), che nel 1754
defini un buon compromesso d’accorda-
tura: le quinte diatoniche vengono strette
di 1/6 di comma Pitagorico (24 cents : 6 =
4 cents; le quinte sono quindi di 698
cents), mentre tutte le quinte restanti
(quelle cromatiche) sono pure:

I Y di Comma Pitagorico l

VALCRI IN CENTS =2 a +2 1] 2

GRADI RICAVATI

M, S, FA Do So
Sebbene alcune tonalitd non risultino
cosi «ideali» (S1 maggiore, ad esempio,
viene ad avere una terza pitagorica di 408
cents tra St e M1 bemolle), I'accordatura
del Vallotti & un sistema che funziona: an-
che qui abbiamo un progressivo inaspri-

mento delle tonalitd maggiori ¢ minori a

[ G.5izeRmaNN (inizo XVill sec.) |

VALOR! IN CENTS +6 +4 2 0 -2

GRADI RICAVATI My, Sp EA Do SoL
In Inghilterra, citiamo tra gli altri due
esempi interessanti, soprattutto per il mo-
mento storico in cui compaiono. Il primo
& simile al sistema del Vallotti, e venne
proposto da Thomas Young in una me-
moria intitolata Qutlines of experiments

and inguiries respecting sound and light.

T. YounG (1800)

-4 -6 3 Al s 6 -4

ReE La M S Faq Do SoL
mano a mano che aumentano le altera-
zioni in chiave.

Il sesto di comma pitagorico era gia
stato la base per una variante del tempe-
ramento mesotonico apportata dal noto
organaro Gottfried Silbermann agli inizi

del Settecento:

-4 -6 -8 -10 -12 -14 -16

RE A Mt S Fa Do Sou

L’autore descrive un’accordatura con le
sei quinte strette che partono da Do e
giungono sino a Fa diesis: l'intervallo Do-
Fa, quindi, € puro. Young ¢ di molto suc-
cessivo a Vallotti: la sua memoria venne
infatti esposta alla Royal Society di Lon-

dra il 16 gennaio 1800.4

l

VALORI IN CENTS -6 -4 -2 0 -2

GRADI RICAVATI

My, Sn FA Do SoL

Un ulteriore esempio di origine ingle-
se venne presentato nel 1807 sul Maga-

Y di Comma Pitagorico I

-4 -6 -8 -10 -10 -8

RE La M S Fa Do Sou

zin Enciclopedique di Parigi, in cui si cita
un metodo per I'accordatura del fortepia-

4. Cfr. P. BARBIERI, 0p. cit.. pp. 238-239.
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no inventato da un certo Lord Stanhope.
Tale metodo & molto simile al tempera-
mento di Kirnberger, senza 'aggiusta-

| [LoroSTankoPE] 1807 ]

mento dello schisma, ma solo con quattro
quinte strette a 1/4 di comma sintonico, e
le restanti pure:>

I % di Comma Sintonico

VALORI N CENTS -6 -4 -2 0

GRADI RICAVATI

My SI, Fa

In questo breve excursus sui tempera-
menti in Europa tra Sette e Ottocento,
vanno citati anche gli esperimenti di
Neidhart, con accordature che alternava-
no quinte pure, equabili, a 1/4 e a 1/6 di
comma. In Italia va ricordato per tutti il
temperamento moderato dell’organaro
Gianbattista de Lorenzi, enunciato nel
1830, ma ancora proposto in alternativa
all’equabile intorno al 1870: esso alterna-
va quinte strette a 1/12 e quinte ad 1/8 di
comma pitagorico.6

Quanto abbiamo appena esposto testi-
monia con evidenza come non si passi al
temperamento equabile di colpo, lascian-
dosi alle spalle un retaggio antico di se-
coli, ma come la svolta sia stata graduale,
con risvolti inattesi: uno degli ultimi stra-
scichi lo si osserva ancora nel XX Secolo,
dato che I’editore Ricordi pubblica nel
1942 senza alcuna modifica il Metodo per
accordare il Pianoforte di Giovanni Canti
del 1832,7 nel quale si impiegavano tre
quinte pure e le altre miste, piit 0 meno
calanti.8

Quali sono dunque le vere ragioni per

=35

Do SoL

-7 -10.5  -14 -12 -10 -8 -6

RE Lla Mt sSI Fa Do Sou

cui dagli albori del Settecento si comincia
a discutere gradatamente attorno all’appli-
cazione estesa del temperamento equabi-
le?

I motivi sono essenzialmente pratici.
Le esigenze di avere quinte o terze pure,
e di rendere utilizzabile la quinta del [upo
e gli intervalli <brutti», sono cose superate.
Gli strumenti enarmonico-cromatict,
all’inizio del Settecento, sono ormai un
oggetto da collezione, non pit costruiti
né utilizzati nella pratica musicale. Va
detto, inoltre, che si assiste ad un gradua-
le consolidamento della musica tonale
modernamente intesa, e l'utilizzo di tona-
litd tradizionalmente «sgradevoli» impone-
va un tentativo di correzione, in modo da
ripartire pill omogeneamente le impuritd
tra gli intervalli. Nella pratica continuisti-
ca, si fa inoltre largo la cosiddetta regola
dell’ottava, un modo estemporaneo (in
quest’epoca spesso sottointeso e senza
numerica scritta) di accompagnare € ar-
monizzare le scale ascendenti e discen-
denti, sia nel modo maggiore che in quel-
lo minore:?

6 6 6 6 7 6 B £ 6 4
et 2 nea-0 & 0 Gl o 2)
y 5O T Oy
2 Ty b : b [ 8 ]
6 b
doash ke B 5 ﬁ § 4 6 &
.;): g—o—** Ead ﬁu — 1 o o 3y

I

2

FiG. 1. LA REGOLA DELL'OTTAVA

5. Cfr. P. BARBIERI, 0p. cil. pp. 248-249.

6. Cfr. P. BARBIERI, op. cit,, p. 205 e sgg.

7. Cfr. Marco TiELLA, 1T pianoforte nel salotto ila-
liano dell’Ottocento, in AAVV.,, «La romanza italiana
da salotto-, a cura di Francesco Sanvitale. Torino,
EDT, 2002, p. 689.

8. Cfr. P. BARBIERI, op. cit., p. 212.

9. Cfr. L. BourMAYAN - JacQues Frisch, Methode
pour apprendre la pratique de la basse continue au
clavecin: a l'usage des amateurs, Editions du cor-
net, 1983, p. 98.
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Un sistema del genere era perfetta-
mente funzionale nelle tonalitd piG in uso
anche con temperamenti ineguali; & evi-
dente, perd, che applicato agli ambiti-pia
ricchi di accidenti, poteva riservare sgra-
devoli sorprese,

La centralitd degli strumenti a tastiera
si era spostata, nel corso del Settecento,
sul violino. La pratica strumentale diven-
tava sempre pid ricca e complessa; cid si
lega ad un altro fattore determinante, che
porto lentamente all’adozione del tempe-
ramento equabile, legato alle differenze
di diapason. Come abbiamo visto in pre-
cedenza, 'unificazione del La a 440 hertz
& relativamente recente: stabilito in 440
Hz dal congresso di Londra del 1939,10
tale valore & stato riconosciuto giuridica-
mente da una commissione appositamen-
te nominata dal Consiglio d’Europa solo
nel 1971.11 Prima di queste autorevoli di-
sposizioni internazionali, potevamo avere
variazioni anche considerevoli da un luo-
go geografico allaltro.

In Italia, sappiamo per certo che nel
Nord tra Cinque e Seicento il diapason
era molto acuto. Gli organi sopravvissuti
€ meno «manomessi» di quest'epoca rive-
lano un corista che poteva essere attorno
ai 440 Hz, o anche pid acuto. Ad esem-
pio, 'Antegnati del Carmine di Brescia &
accordato mesotonico a circa 447 Hz;
quello di S. Maurizio a Milano & ancora
pia acuto, circa 500 Hz, ovvero un tono
sopra il nostro attuale diapason.

A Venezia, dall'epoca monteverdiana
fino almeno alla metd del Settecento il
diapason si aggirava attorno ai 465 Hz,
circa mezzo tono sopra il nostro La. Se-
condo Quantz, il diapason veneziano era
simile al vecchio Chorton tedesco:12 nella
Germania del primo Bach infatti, vi era

una differenza marcata tra il Chorton,
cioe il tono da chiesa (o tono corista), e il
Kammerton, il tono da camera. Tra essi vi
era una differenza di circa un tono. Il
Kammerton doveva collocarsi grosso mo-
do ad una frequenza attorno ai 400-415
Hz: il famoso diapason a 415 Hz che si
usa spesso per l'esecuzione della musica
barocca, venne rilevato nell'immediato
dopoguerra sull’organo Silbermann di
Santa Sofia a Dresda, strumento che ven-
ne appunto accordato con il tono da ca-
mera.!13

Contrariamente a Venezia, a Roma il
diapason era molto basso: agli albori del
Seicento, si era assestato attorno ai 385
Hz, vale a dire un tono abbondante sotto
l'attuale. Ancora nell'Ottocento si menzio-
nava questa intonazione bassa come cori-
sta di San Pietro;14 questa intonazione
bassa venne probabilmente importata in
Francia, alla corte del Re Sole, dai musici-
sti al seguito del Cardinale Mazzarino. A
Roma, l'intonazione si alzd gradualmente
nel corso del Seicento fino all’incirca a
415 Hz, mentre a Parigi rimase a 392 Hz
fino agli albori del Settecento.

E evidente che strumenti costruiti e
temperati diversamente in varie parti
d’Europa potevano suonare insieme con
grandi difficoltd, a meno di non produrre
sgradevoli battimenti: per forza di cose
qualcuno di essi doveva trasportare, e se
si andava a cadere nelle tonalitid «sbaglia-
te» il «disastro» era assicurato!

Proprio ad un «disastro- di questo ge-
nere si deve la conversione-al tempera-
mento equabile di Jean Philippe Rameau:
egli fu uno dei primi veri sostenitori di
quest'accordatura, dopo che nel 1733, per
la prima dell'opera Hippolyte et Aricie
tento di imporre ad un’orchestra di grandi

10. Prima del 1939, in Italia il digpason corren-
te si era stabilizzato attorno ai 436 Hz.

11. Cfr. AAVV., La nuova enciclopedia della
musica Garzanti, 1983, pp. 218-219.

12, Cfr. JoHANN JoAcHIM QuanTz, Saggio di un
metodo per suonare il flauto traverso, traduzione
italiana cura di Luca Ripanti, Milano, Rugginenti,
1992, pp 297-298.

13. Cfr. CHrisTOPH WOLFF, Johann Sebastian

36

Bach, la scienza della musica, Milano, Bompiani
2000, p. 430.

14. Cfr. P. BArBier1, Corista, chiaveile e infona-
zione nella prassi romana e veneto-bolognese del
tardo Rinascimento, in -Ruggero Giovannelli ‘musi-
co eccellentissimo e forse il primo del suo tempo’,
Aui del convegno internazionale di studi. Fondazio-
ne Giovanni Pierluigi da Palestrina, Paestrina, 1999,
pp- 433-458.



dimensioni un’accordatura ineguale (circa
1/6 di comma), in modo da ottenere an-
cora una differenziazione netta tra diesis
e bemolli. Nel sistema orchestrale di
quell’epoca, con gusti gid profondamente
mutati, il tentativo di Rameau ebbe come
conseguenza che l'orchestra non riusc ad
accordarsi, e la prima fu un fiasco colos-
sale.

E fuor di dubbio, inoltre, che col for-
tepiano prima e col pianoforte poi, si

EriLoco

Quanto abbiamo esposto & un’estrema
sintesi di un processo sviluppatosi in Eu-
ropa nel corso di quasi un migliaio di an-
ni: riteniamo che ’evoluzione del tempe-
ramento sia sicuramente un aspetto fon-
damentale di cui tenere conto quando ci
si accosta, da esecutori, da interpreti e
anche da ascoltatori, alla musica di una
certa epoca, vocale o strumentale che sia.
Con questo non intendiamo affermare
che si debba essere «ntegralisti», 0 avere
un atteggiamento maniacale verso il quar-
to o il sesto di comma.

Bisogna perd essere comsapevoli che
le problematiche con cui ci siamo con-
frontati nel corso di questo saggio non
sono qualcosa di cosi lontano da noi da
non riguardarci pit. E ovvio che talvolta
siamo costretti a scelte magari non pro-
prio idonee, ma ¢id che conta & la consa-
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