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MUSICOLOGIA

Il Libro secondo de madrigali
a quattro et a cingue voci
di Annibale Zoilo

di Marco Croci

Gioseffo Zarlino, nel capitolo XVII del-
la Quarta parte delle Histitutioni Harmo-
niche, disquisisce del problema di cui sta-
vamo trattando nella sezione finale della
precedente parte di questo nostro studio;
con una trattazione breve ma decisamente
efficace ed esaustiva: <{...] non & dubbio,
che qualunque Modo, sia Primo, Secondo,
Terzo, Quarto, ouero alcuno de gli altri,
col fauore di alcuna chorda, che muti vna
Diapason nell’altra, potremo trasportare
qualunque Modo verremo verso |’ acuto,
o verso il graue, a nostro bel piacere. Il
che quanto alle volte possa tornar com-
modo, lassard giudicare a ciascuno, che
habbia giuditio: percioche tali Trasporta-
tioni sono vtili, et sommamente necessarie
anco ad ogni perito Organista, che serue
alle Musiche choriste; et ad altri Sonatori
similmente, che sonano altre sorti di istru-
menti, per accommodare il suono di quel-
li alle Voci, le quali alle volte non posso-
no ascendere, o discendere tanto, quanto
ricercano i luoghi propij delli Modi, ac-
commodati sopra i detti istrumenti. Et tali
Trasportationi sono hora in vso appresso i

Musici moderni; come furono anche ap-
presso gli Antichi, Ocheghen, et il suo di-
scepolo Iosquino,! et infiniti altri; come
nelle loro compositioni si pud vedere.,
Quando adunque accascard, che per ne-
cessitd, o per qualunque altro accidente,
fara dibisogno di trasportare il Modo, con-
tenuto in alcuna cantilena; sopra ogn' al-
tra cosa bisognara auertire, di accommo-
darlo in tal maniera, et in tal luogo, che si
possa ascendendo, et discendendo, haue-
re tutte quelle chorde, che sono necessa-
rie alla costitutione di tal Modo; cioé che
diano li Tuoni, et li Semituoni necessarij
al suo essere essentiale. Et cid debbeno
sommamente osseruare li Compositori,
quando vorranno comporre tali cantilene,
per sonare sopra qualche istrumento: Im-
peroche quando le vorranno comporre
per cantare solamente, non sarebbe gran-
de errore, quando segnassero alcune
chorde con alcuno segno accidentale, che
non si ritrouassero sopra lo istrumento;
massimamente sopra il Clauocembalo; co-
me sono I' Enharmoniche, le quali si
trouano in pochi istrumenti arteficiali.2 Et

* Seguiro del saggio pubblicato nel n. 183 de
-La Cartellina- (marzo-aprile 2009), alle pp. 23-33.
L'autore ringrazia il Dou. Livio Ticli per le preziose
indicazioni fornite per la stesura di questa pane del
presente studio,

1. Johannes Okeghem e Josquin des Prés.

2. In questo passo Zarlino fa riferimento al si-
stema di accordatura del clavicembalo: valga cio
che si & gid detto nella nota 9, ne -La cartellina- n.
183, p. 28.
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questo ho detto: percioche la voce si pud
fare acuta, et graue; ouero si pud vsare in

qualunque altra maniera, secondo il voler

del cantore, che non si pud fare cosi libe-
ramente con tali istrumenti. [...] Ma per-
che alle volte li Musici, non gia per neces-
sitd: ma pid presto per burla, et per ca-
priccio; o forse per volere intricare il ce-
ruello (dird cosi) alli Cantanti, sogliono
trasportare li Modi pid verso I acuto, oue-
ro verso il graue per vn Tuono, o per al-
tro interuallo; adoperando non solamente
le chorde Chromatiche: ma anco le Enar-
moniche; per potere commodamente,

53

quando gli fa dibisogno, trasportare a i lo-
ro luoghi li Tuoni, et li Semituoni, secon-
do la propia forma del Modo; perd uoglio
mostrare in qual modo si soglino traspor-
tare. Et benche li Musici soglino vsare di
trasportare li Modi in pidl maniere; tuttauia
porrd qui due Trasportationi solamente
pit vsate, fatte nel Primo modo; dalle
quali potra ogn' uno comprendere il mo-
do, che hauerd da tenere nell’ altre; et sa-
ranno le sottoposte; 1" vna delle quali si fa
con |' aiuto delle chorde segnate col b; et
I" altra con I aiuto di quelle, che sono se-
gnate col §.3
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Bisogna auertire che li moderni chia-
mano queste Trasportationi Modi trasposti
per Musica finta, la quale (secondo che la
dichiarano) dicono essere vna Trasporta-
tione di figure (intendendo perd di tutto I’
ordine, che si troua in ciascun Modo) dal-
la loro propia sede in vn' altra. Lasso ho-
ra giudicare ad ogn’ vno perito nella Mu-

sica, quanto potrd essere vtile tale cogni-
tione ad ogni Organista non cosi bene
istrutto nella Musica: conciosia che dalli
mostrati essempi potrd vedere, et cono-
scere quello, che hauerd a fare, quando
gli accascard di trasportare alcuna cantile-
na, quando seruird alle Capelle, oue si
cantano varie cantilene appartinenti alli

3. 1 due esempi che Zarlino utilizza per mostra-
re il trasporto sono contenuti in: G. Zaruno, La
guarta el wltima parte delle histituetioni barmoniche
di maestro Gioseffo Zarlino da Chioggia Se col feua-
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re da alcuna caniilena §f Tetrachordo Diezeugme-
non, ponendo i Synemennon in suo luoge, restan-
do gli altri immobili, vn Modo si possa mutare nell’
altro. Capitolo 16, p. 318.



chori [...]. Ma questo si debbe sapere so-
pra ogn’ altra cosa; che quantunque io
habbia posto gli essempi solamente del
Primo modo, che tali Trasportationi si
possono fare nell’ altre cantilene de gli al-
tri Modi; il che ho lassato di mostrare per
volere esser breue-4

Questo capitolo delle Istitutioni € por-
tato ad esempio anche da Giovanni Paolo
Cima nel suo Partito de ricercari et canzo-
ni alla francese del 1606: «Conoscendo io
di quanta importanza sia a gli Organisti,
per comoditd de Cantori ne i concerti lo-
ro, il saper sonare in qual si voglia luogo,
& intervallo del nostro Istrumento; m'é
parso lodevol cosa dare in luce il modo
con che si possa agevolmente far questo
prattica. Et se ben questo s'aspettarebbe
piQ tosto 4 miei maggiori; tuttavia veden-
do, che ne essi, ne altri sin' hora I'abbiano
fatto, ho preso ardire, di dimostrarlo io,
senza haver percio altra mira che al bene-

ficio universale. Et che questa pratica sia
necessaria lo mostra il chiaro Zerlino nel
quarto libro delle sue Istitutioni armoni-
che al capitolo 17.5 Hora per impararla
bene (studiosi lettori) vi seruirete di questi
dodeci essempi che cominciando dal pri-
mo, vanno (come vedrete) ascendendo
sempre per semituono. hora minore, ora
maggiore: onde se vorrete abbassare pi-
gliarete quello che sard a vostro proposito
& lo trasportarete per ottava i basso. Et
per dirvelo pid a chiaro se vorrete sonare
per terza maggiore pid basso pigliarete il
nono essempio, ch’é per sesta minore al-
to, & lo trasporterete per ottaua a basso,
che cosi verrd ad essere per terza maggio-
re basso; & il simile de gli altri» 6

I dodici esempi che il Cima propone
subito dopo sono costituiti da un piccolo
Ricercare proposto dal primo modello e
da undici trasposizioni per semitono. Ec-
co 'essempio primo.’
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4. G Zawno, op. city Della irasporialione dei
modi. Capitolo 17, pp. 319-320.

5. Cfr. Glovanzt Accial, Prassi esecutiva della
frasposizione vocale cinguecentesca, in -La Cartelli-
na- n. 47, gennaio-febbraio 1987, Milano, Edizioni
Suvini Zerboni.

6. Grovasnl PaoLo CiMa, Partito de ricercani et
canzoni alla francese (1606) a cura di Clare G. Ray-
ner, American Institue of Musicology, Hanssler-Ver-
lag 1969 (Corpus of Early Keyboard Music 20), p.
62 [73).

7. Grovans Paoro Civa, op, cit. p. 63 [74-75.
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Owviamente, -ascendendo sempre per
semituono, hora minore, ora maggiores si
incorre nel rischio indicato precedente-
mente da Agazzari di <inciampare in qual-
che contraria voce-, dato che quelle che
Zarlino definisce -chorde con segno acci-
dentale- non si ritrovano sempre sugli
strumenti da tasto.® Per questo problema
esistono almeno due vie d'uscita: Cima
propone l'aggiustamento delle consonan-
ze legate all'ambito del trasporto; tale so-
luzione & quindi compatibile con quanto
sostiene Agazzari.

Egli infatti prosegue dicendo: «Et per
non sentire nello studiare quella durezza,
che si sentirebbe nell'andare per quei se-
mituoni, accordarete 'Istrumento nella
maniera, che si dichiara sopra ciasche-

Essempio 5 bia J}
Una terza maggiore pit alfo
accordate ffa wt in terza
mageiore co ¢ sof fa ut il

dun' essempio, auuertendo a non far die-
sis, ne b. molli alle note dove non sono,
se bene fussero tre, & quattro notte in vn’
istesso spatio O in riga. Cosi con questa
regola, facendo vn poco di studio, troua-
rete, che con l'accordar solamente dui &
tre semituoni, secondo vi faranno a pro-
posito, sonarete con tanta facilitd, & si
giusto, come se voi sonaste al suo pro-
prio luogo. Potrete poi ancora discordare
vn Clauicordo, che voi non lo sapri sona-
re, si come io pid volte hd fatto vede-
re[...]-.9

Per chiarire, riportiamo di seguito |'es-
sempio quinto: il trasporto di una terza
maggiore verso l'acuto esige una serie di
alterazioni momentanee rispettando la sca-
la smodellos posta in fondo all'esempio.

diesis. b fa b mi b molle

in terza mageiore con ffa r.J.
wi 1l diesis, ¢ sol fa wt in #_'

terza maggiore co il diesis ra

2 sol ve ut, ¢ la mi b mol-

-lg in tevza mageiore con b fa
& omi b quadro,

+
:;' - e ?:

| e
-
g
|
L.
i

oy ¥ r M 1]

]

F@a'ﬁ :‘l = ¥

[ (]

8. Vedi nota 9, in -La Cartellina- n., 183 {(marzo-
aprile 2009, pp. 28-29.
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9. Giovanst PaoLo Cima, ap. cit., p. 62 [73]




Nella didascalia che precede l'esem-
pio si legge la spiegazione per I'accorda-
tura: «Una terza maggiore pia alto accor-
date F fa ut in terza maggiore con C sol
fa ut il diesis. B fa B mi b molle in terza
maggiore F fa ut il diesis. C sol fa ut in
terza maggiore con il diesis G sol re ut. E
la mi b molle in terza maggiore con B fa
B mi b quadrg-.10

Anche Zarlino, pur se indirettamente,
in un altro punto delle Istitutioni Harmo-
niche di un suo apporto al modo di ese-
guire la trasposizione «per musica fintas,
dimostrando che essa & possibile anche
sul cembalo: se & vero che gli strumenti
pit diffusi avevano dodici tasti per otta-
va, € anche vero che non era cosi raro
trovare strumenti col tasto -scavezzos,
cioe diviso in due parti, meta per il diesis
e metd per il bemolle.!! Lo stesso Zarlino
infatti sostiene di possedere uno strumen-
to simile costruito appositamente per lui
dal cembalaro Domenico da Pesaro: «[...]
percioche vno de tali istrumenti feci fare
io I' anno di nostra salute 1548. in Vine-
gia, per vedere, in qual maniera potesse-
ro riuscire le harmonie Chromatice, et le
Enharmonice; et fu vn Clauocembalo, et
€ anco appresso di me, il quale fece Mae-
stro Dominico Pesarese fabricatore eccel-
lente di simili istrumenti; nel quale non
solamente li Semituoni maggiori sono
diuisi in due parti, ma anche tutti li mino-
ri. Et ancora che se ne potessero fare de

gli altri con diverse diuisioni: nondimeno -

io credo, che da loro si possa cauare po-
ca vtiliti: percioche in loro senza alcuna
necessiti sono moltiplicate le chorde; le
quali (oltra le mostrate) non sono atte ad
esprimere altri concenti, piQ diletteuoli,

che quelli che fanno vdire quelle, che so-
no collocate nel mostrato istrumento; i
quali veramente sono Diatdnici, ouer Ch-
romatici, o pure Enharmonici [...].

Dird adunque per concludere, che
questo € vn' Istrumento, sopra il quale si
potrd essercitare ogni ottimo Sonatore,
non solamente nelle harmonie diatonice:
ma etiandio nelle chromatice, et nelle
Enharmonice: quando potrd ridurle alli
Modi antichi: oueramente gquando a i no-
stri tempi potranno riuscire megliori, et
pit soaui di quello, che si odeno. Et dird
anco, che quando si volesse aggiungere
al numero delle mostrate chorde alcuna
altra chorda, senza dubbio sarebbe cosa
vana, et superflua: conciosia che vana-
mente, et fuori di proposito si moltiplica-
no le cose, quando da quelle non si pud
cauare alcuna wvitilitd; et gli interualli vtili,
et necessarij, che concorrono alla costitu-
tione di ogni genere di harmonia, sono
gid accommeodati a i loro propij luoghi». 12

10. Giovann Paowo CiMa, ap. cil. p. 66 [77); per
sparafrasare la didascalia in termini meno contorti,
Cima sostanzialmente richiede le terze -buone- (ciod
pure o comungue strette) per suonare con la finalis
sul fa diesis: il Fa (F fa ur) diventa Mi § in terza con il
Do B (C sal fa ur diesis), il Si bemolle (be fa be mi be
molle) diventa La § in terza con il Fa § (F fa ur diesis),
il Mi bemelle (E la mi be molle) diventa un Re § in
terza con il 5i natrale (B fa B mi be quadro).

11. A questo proposito vale la pena di ricordare
che ancora nel 1636 in Harmonie Universelle Marin
Mersenne fece studi sul modo di dividere 'ottava in

diciassete, diciannove, ventisetie ¢ trentadue asi!
(cfr. con 5. Isacorr, Temperamento. Soria di un
enigmea mugicale, pp. 108, 190, 191). Incltre, sono
pervenuti fino a noi strumenti trado-secenteschi an-
cora con lasto scaverzo, per esempio un cembalo
ad una tasticra di Onofrio Guarracino datato 1670
oggi nella collezione F, Giulini,

12. G. Zanuwo, ofn cit., La seconda parte delle
Histitution! Harmoniche di Maestro Gloseffo Zarlino
da Chioggia, In che maniera possiamo inspessare il
detto Monochordo con fe charde Enbarmoniche. Ca-
pitolo 47, pp. 141-142.
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