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MUSICOLOGIA

okt )

Il Libro secondo de madrigali
a quattro et a cingue voci
di Annibale Zoilo

di Marco Croci

4. LA Musica

La scrittura che Zoilo utilizza nei ven-
tinove madrigali costituenti la raccolta in
esame €, come gia accennato in prece-
denza, complessivamente sobria, con po-
che fioriture nelle linee vocali: questo
modo di scrivere pud evidentemente es-
sere spiegato con l'intenzione di dare al
testo la maggior intelleggibilita possibile

all’ascolto, cosi da dare risalto ad un con-
tenuto pit ampio, andando quindi al di la
del significato della singola parola.

Questo intento declamatorio & proba-
bilmente alla base del frequente impiego
della ripetizione del medesimo passaggio
musicale per porzioni differenti di testo
(Ess. 1a, 1b, 2a, 2b).
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Es. 1A - PER VOI OCCHI SOAV1, BB. 1-4

* Seguiro del saggio pubblicato nel n. 186 de -La Cartellina- (settembre-ottobre 2009), alle pp. 35-43.
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Lintento di enfatizzare la declamazio-
ne del testo & anche evidente nella parte
conclusiva di alcuni madrigali, ove l'ulti-
mo verso (o anche una parte pid estesa)
viene anaforicamente riproposto con

uguale o simile realizzazione musicale,
spesso con allargamento dei valori nella
parte di Basso e conseguente amplifica-
zione del momento cadenzale finale
(Ess. 3 e 4).
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Es. 4 - Sa QUI-‘ST'ALﬁER, BB, 33 [...] 41.

In generale, Zoilo sviluppa uno stile
compositivo che sembra voler privilegiare
la visione verticale della partitura rispetto
a quella orizzontale: si potrebbe quindi
sostenere che in questa raccolta il Nostro
ha una concezione prevalentemente ar-
monico-accordale.

A sostegno di questa tesi possiamo in-
dicare I'uso di rimanere nella stessa ar-
monia ribattendo un medesimo accordo.
Cio si verifica, ad esempio, nel madtigale
XV, Vezzosi el vaghi fiori, in corrispon-
denza delle parole «de gravi alti sospir»

(Es. 5):
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Es. 5 - VEZZOSI E VAGHI FIORI, BB, 5-8.

Come si vede, le parti si muovono la-
sciando invariata I'armonia. Un esempio
analogo si riscontra nel madrigale IX,
Deb cosi fuss’io solo, nel quale in corri-
spondenza delle parole «he soli al mon-
do sono i piacer miei», si crea di fatto
una situazione sospensiva, ottenuta me-
diante due espedienti, I'accordo ribattuto
prima (triade maggiore su Fa), un breve

34

pedale poi (si veda I'Es. 6 nella pagina
seguente).

Pur essendo una situazione pre-caden-
zale (alla quale segue comunque la clau-
sola conclusiva; nel finale si ha poi la
classica cadenza plagale, con un pedale
superiore sulla finalis nella voce di Canto
che deve tenere una maxima per la dura-
ta di quattro battute - in trascrizione mo-



o
ol
R

T 124
LAV I 1
T I
-i che s0 - - - lial mon - - - - do
e S o 1= a = F = ’= T
C. |Ha=E — ! : ! 1 | =
an I
& che so - - - li al mon - do so -  mnoji
A
I‘J L { o r J 173 o
T /W — 2 f f T T
o | E ‘[ : ‘
Y - che so - - - lial mon - - - do
Fa 1) T 7T o t
F L I T ot I
-1 che so - - - - e e - lial
42
f— ; T J > f N
e T T T 5 r J o r 1 Y 1 T
I fan W r ] & sl I I ] ol r i =
v [ I 1 Il Il I -t T
o | T : ! 1 T
50 - no_i pia - cer mie 5 & = ] - -
e e e ] 5 =
f fan A | r g T i T I = s ! T
\%!U [ I T ¥ r J i ‘L 1
JR— pia = cer mie - | i pia cer mie =
A 1
T I I Py r ] = T T T
r—T—F : ; = e | ——
(ﬁ\.} } } r ) i ! | E— s r i r - &
%) S0 - 0o i pia cer mie ~ - - i i pia - cer
o i T = = &
i 1 T T I 1| T
! T f ! T
mon - - - - do 50 - - no i pia - - - cer

ES. 6 - DEH COSI FUSS'IO SOLO, BB, 39-44

derna), bisogna per0 sottolineare I'intento
di staticitd armonica percepito all’ascolto:
la particolaritd di questa scrittura sta pro-
prio nel privilegiare una visione «verticale
del brano, in modo da ottenere una mag-
gior comprensione del testo. Spesso,
quindi, si sceglie di rinunciare a dar risal-
to ad ogni possibile sfumatura della sin-
gola parola (cosa che puntualmente acca-
de invece in gran parte della produzione
madrigalistica del secondo Cinquecento),
in favore di un trattamento pid declama-
torio del testo.

Cid potrebbe essere visto come una
sorta di anticipazione di quello che acca-
dra qualche decennio pia tardi: la scrittu-
ra risulta essere spesso omoritmica e pre-

valentemente accordale, In questa ottica
possono essere spiegate le quinte (Ess. 7
e 9) e le ottave nascoste (Ess. 8 e 9) che
qua e 1a si presentano nella condotta del-
le parti, senza una logica precisa: sembre-
rebbe che all’'autore interessi soprattutto
Peffetto armonico complessivo, la conca-
tenazione accordale, in nome della quale
si concede qualche strappo alle regole
del contrappunto (si vedano gli Ess. 7, 8
e 9 alla pagina seguente).

L'aspetto della raccolta che probabil-
mente pit colpisce il moderno ascoltatore
& uno spiccato gusto per l'uso della disso-
nanza, impiegata a fini espressivi e per
questo a volte inserita in modo decisa-
mente inaspettato.
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Es. 7 - OCCHI BEATI ET PIU CHE'L SOL LUCENTI, BB. 26-28
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Uno stilema ricorrente, riconducibile a
quello che la retorica musicale definisce
passus duriusculus o anche pathopoeia,! &
costituito da un accordo di terza e sesta
nel quale la terza & maggiore e la sesta &
minore. Esso viene utilizzato ogni volta
che se ne presenti 'occasione, sia musi-
cale che testuale: in genere & associato a

A

versi che esprimono dolore o sofferenza
amorosa.

Nella maggior parte dei casi questa si-
tuazione accordale si produce in occasio-
ne del ritardo della quinta (ritardo 6-5, Es.
10), oppure della preparazione di una
quarta e sesta che va a cadenzare con un
successivo ritardo 4-3 (Es. 11).
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La sensazione che cio produce
all’ascolto & abbastanza aspra, dato che la
presenza della terza maggiore ci fa perce-
pire la sesta minore come una quinta ec-

cedente, quindi come un intervallo «insta-
bile» che ha bisogno di essere risolto (Es.
12-106):
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Es. 12 - NON HAVE IL MAR, BB. 3-S5

1. Il passus duriusculus si associa al movimento
della linea vocale per semitoni ascendenti o discen-
denti; Joachim Burmeister, nel trattato Musica poeti-
ca (1600) definisce la pathopoeia come «l'introduzio-
ne di semitoni, estranei all’armonia, che suscitano

affettis. Gfr. E. FADINI, Appunti per una analisi reto-
rica della musica per tastiera del primo '600. J qua-
derni della Civica scuola di musicas, n. XVI, dicem-
bre 1988, Comune di Milano, pp. 32-33.
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Es. 13 - SE LA MIA PENA ACERBA, BB. 50-52
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Gli esempi sopra illustrati sono sclo
alcuni dei numerosi casi rintracciabili
all'interno del Secondo libro di Zoilo: il
caso & assolutamente singolare, non fre-
quente nella produzione coeva, (ricordia-
mo che 'anno di pubblicazione della rac-
colta & il 1563). Probabilmente per trova-
re qualcosa di simile bisogna aspettare
qualche decennio, con l'avvento di Mon-

teverdi e della Seconda praitica. L'accor-
do di terza maggiore e sesta minore viene
inoltre impiegato in una terza situazione:
non & pid la voce acuta a posizionarsi
sull’intervallo di quinta rispetto alla fon-
damentale, ma questa sta ferma e sono le
altre due voci a salire di semitono andan-
do a costituire con essa una triade mag-
giore (Es. 17).
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L'applicazione di questa concatenazio-
ne accordale si ritrova ad esempio nel

madrigale X, Nasce la pena mia (Es. 18):
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Nell’esempio sopra citato terza mag-
giore e sesta minore si tramutano in
realtd in un accordo di settima, in modo
da preparare la cadenza frigia che segue:
considerando anche I'andamento piutto-
sto sostenuto che deve avere il breve
episodio riportato (dobbiamo considerare

che il tactus & alla breve, quindi il pas-
saggio sopra citato sari nella pratica piut-
tosto veloce, essendo scritto prevalente-
mente con minime e semiminime) la dis-
sonanza sard percepita in modo passeg-
gero.

(continua)
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zione in abbonamento postale - D.L. 353/2003 (conv.
in L. 27/02/2004 n. 46) art. 1 comma 1, DCB Milano.
Finito di stampare nel mese di febbraio 2010 con i tipi

della Litografica Abbiatense snc, Abbiategrasso (MI).
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