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MUSICOLOGIA

Il Libro secondo de madrigali
a quattro et a cingue voci
di Annibale Zoilo

di Marco Croci

Nel madrigale XV, Vezzosi e vaghi fio-
rf, notiamo come il gid descritto effetto
affine alla quinta eccedente (anche se sul-
la carta non & mai scritto in questa forma)
viene enfatizzato in modo da far scaturire
la maggiore asperitd possibile: le voci in-
feriori salgono a formare una triade mag-
giore con la voce superiore che sta ferma.

Tale accordo perd non rappresenta la ri-
soluzione della particolare dissonanza ma
viene usato come una sorta di volta che
acuisce, per quanto possibile, la durezza
armonica dell'episodio. Per una migliore
leggibilita nell'esempio seguente & stata
aggiunta sotto la parte di Basso la nume-
rica «continuistica» (Es. 19).
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Es. 19 - XV, VEZZOSI E VAGHI FIORI, BB. 19-23

* Seguito del saggio pubblicato nel n. 188 de «La Cartellina- (gennaio-febbraio 2010), alle pp. 31-40.



1l passo sopra mostrato ha una valen-
za retorica riconducibile al passus duriu-
sculus, ma pud anche pil genericamente
rientrare nella casistica dell’ipotiposi:!
I'uso delle dissonanze associato al verso
«Cecia s'affligge e duole- ha un evidente
intento deserittivo, ponendo appieno din-
nanzi agli occhi il significato del verso
stesso.

Nell'esempio n. 19 emerge anche un
gusto per delle dissonanze pit incisive,
come gli intervalli di seconda maggiore
che si creano a battuta 22 (la penultima
dell’esempio) con la comparsa della no-

na prima e della settima poi. Questulti-
ma crea appunto una seconda maggiore
con la sesta che continua ad essere pre-
sente.

Vi sono anche altri casi dove vengono
create asperitd dovute a note verticalmen-
te molto vicine. A volte cid si verifica per
mezzo della concatenazione di una serie
di ritardi, come nel madrigale Cercato ho
gid gran tempo: anche nell'esempio se-
guente & stata indicata la numerica per
evidenziare la successione di dissonanze,
per altro quasi tutte preparate in prossi-
mitd della cadenza.
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ES. 20 - XIX, CERCATO HO GIA GRAN TEMPO, BB. 52-56

Altre situazioni particolarmente aspre
si ritrovano nel madrigale VII, Partomi
donna, nella cadenza sulle parole «ancor
piglio partita» (Es. 21), e nell'episodio ca-
denzale conclusivo (Es. 22), ed anche nel
madrigale seguente, S'ogni mio ben bave-
te (Es. 23) e nel madrigale lo piango et el-
la il volto (Es. 24; si vedano gli esempi
nelle pp. seguenti).

Come si pud osservare, la concentra-
zione di dissonanze, accumulata in pros-

simita della clausola, si percepisce mag-
giormente quando si verifica una situazio-
ne di ritardo 4-3, posto il pia delle volte a
conclusione della cadenza affine a quella
di V-I: nell'ultimo esempio (da Io piango
et ella il volto) la tensione armonica & ac-
cresciuta dalla presenza di una voce che
anticipa la risoluzione del ritardo, incre-
mentando cosi il grado di dissonanza. Va
comunque osservato che tale effetto deri-
va dalla condotta delle parti ed & quindi

1. In Musica poetica, Burmeister definisce I'ipo-
tiposi come «quell'ornamento mediante il quale
I'espressione del testo & cosi tanto ben rappresenta-
ta che tutto cid che & nel testo stesso € non ha né
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vita né anima sembra come vivificato., Cf. SivanNo
PeruNI, Elementi di reforica musicale, Milano, Ricor-
di, 2002, p. 51
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Es. 21 - VII, PARTOMI DONNA, BB. 12
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Es. 22 - VII, PARTOMI DONNA, BB. 46-47
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Es. 23 - VIII, $'OGNI MIO BEN HAVETE, BB, 15-16
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Es. 24 - VIII, IO PIANGO ET ELLA IL VOLTO, BB. 22-25

ad essa in parte riconducibile (qualcosa della risoluzione del ritardo giunge in
di simile si pud dire della settima che si modo meno scontato, come accade ad

viene a creare a b. 25, correttamente pre- esempio nel madrigale a sei voci che
parata). conclude la raccolta, Si gioioso mi fanno i
In altri brani, I'effetto di anticipazione dolor miei:
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Es. 25 - XIX, SI GIOIOSO MI FANNO, BB. 54-56
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In questo caso sembra che Zoilo fac-
cia salire il Tenore a La per evitare il pa-
rallelismo col Basso, preferendo la disso-
nanza inattesa ad un errore di condotta
delle voci. Un altro caso interessante si ri-
scontra nel madrigale a cinque S%in so-

he acuire I'asperita gid introdotta dalla
sesta minore € terza maggiore inserita se-
condo la successione armonica gid vista
nell’'esempio 7:

—{) P
T H I 1 I
Har—— e — ——— o -
z 1 1 I = r e T 1
S u ¥ [ ] I
— mia-ma - - -| - - ik S qual pe = - na_es
A &
T | T T
2 =% I T ! T I T e« | + T I
=t — T —
e P o L4 L4 s T T . =
- - - Ie se | — mi a-ma - ~ H T = = = i
ol ; : |
T — = £ 7 i
s ; < T f I T = I
ANAPS e ‘F 4\ 3 1 I
1} -te - mi se miia - | ma - e qual
Fal , I
= : : | =
Ll : =l T - =
\y\} - r i .i
se mia - |ma - - e
FaYl l) 2 r 2
O | =z I 1
1>y 1 - I T
¥ 1 T T 1
! I
-ma - - e qual pe - - na_es

Es. 26 - XXV, S'IN SOGNIO TAL MARTIRE, BB. 23-20

Pud essere discutibile I'opportunitd di
alterare anche il' secondo Do nella parte
di Alto (I'alterazione & stata per questo
posta fra parentesi): in senso lineare po-
tremmo classificare questo momento co-
me clausola cantizans e lalterazione sa-
rebbe cosi giustificata. Se decidessimo per
questo tipo di interpretazione, dovremmo
concludere che, oltre alle dissonanze gia
descritte, si verrebbe a creare istantanea-
mente una dissonanza insolita, affine a
quello che oggi chiamiamo accordo mag-
gior-minore. Anche non ammettendo tale
situazione, va comunque sottolineato che
la vera asperitd di questo momento sta
proprio nell'anticipazione della risoluzio-
ne del ritardo in un momento in cui esso
non & ancora risolto perché crea un’ ulte-
riore dissonanza con le due voci che gia
stanno ripercuotendo il ritardo.

La combinazione accordale affine al

maggior-minore, seppure istantaneamen-
te, viene esplicitata nel madrigale XX,
S'altra fiamma giamai (si veda I'Es. 27
nella pagina seguente).

Un alro effetto singolare si ritrova nel
gid citato madrigale VII, Partomi donna:
vi si nota una curiosa citazione della ca-
denza di doppia sensibile. Cid potrebbe a
prima vista essere considerato quale una
sorta di arcaismo: come & noto, questo ti-
po di clausola ¢ tipica della musica tardo-
trecentesca, ed ¢ in genere associata alla
figura di Guillaume de Machaut (si veda
I'Es. 28 nella pagina seguente).

Sebbene questo effetto possa in prima
analisi essere interpretato come una cita-
zione di uno stile antico, & in vero pit
realistico considerarlo come un’applica-
zione rigorosa della tecnica del falsobor-
done,? nella quale le tre voci procedono
per terze € seste parallele, e in prossimita

2. Dal punto di vista retorico, il falsobordone &
anche detto catacrési o abusio, in quanto i proibiti
parallelismi di quarta vengono resi <abusivamentes

praticabili dalla consonanza di terza alla voce infe-
riore. Cfr. Sivano PErLING, op.cif. p. 28.
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Es. 28 - VII, PARTOMI DONNA, BB. 15-18

della chiusura si utilizza la doppia sensi-
bile per evitare il tritono.

L'uso della dissonanza finalizzata ad
esprimere pil intensamente il contenuto
di alcuni versi o parole pud, come si di-
ceva all'inizio, essere messo in relazione
con gli intendimenti retorici nettamente

presenti nella formazione culturale e mu-
sicale del Cinquecento.3

Pur essendo privilegiato 'uso (come
gia accennato in precedenza) del tratta-
mento anaforico di parti di musica e di
testo, con lo scopo di una declamazione
generalmente pia nitida di quest'ultimo, si

3. Gia Guido d'Arezzo nel Micrologus sottoli-
neava l'opportunita di <imitare col canto il senso de-
gli eventir. Nell'eta umanistica si riscopre I'institutio
oratoria di Quintiliano e vengono ristudiati anche
gli scritti di Aristotele e Cicerone. La retorica, rientra
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quindi nella formazione culturale dell'vomo rinasci-
mentale: Zarlino nelle Istitutoni osserva infatti
quanto la retorica -possa essere utile alli studiosi di
questa scienza per potere esprimere con ordine i
loro concettir. Cfi: S. PERUINI, 0p. ¢it, pp. 10-11.



riscontrano tuttavia attenzioni particolari
ad alcune parole che rivestono una gran-
de importanza all'interno del brano: un

primo esempio di cid pud essere trovato
nella Canzona in cingue parti, madrigale
d’esordio della raccolta (Ess. 29 e 30).
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Es. 30 - V, OccHi BEATI, BB. 1-3

1l trattamento che Zoilo riserva alle
parole <uci» e «occhi», non € molto dissi-
mile da quello che attueranno Monteverdi
e Gesualdo da Venosa nelle loro versioni
di un madrigale dall'incipit quasi uguale
a quello di Zoilo, Luci serene e chiare

(Ess. 31 e 32): lintento ¢ quello di rap-
presentare gli occhi dell’amata con note
bianche, come a voler illustrare grafica-
mente gli occhi stessi, € con gradevoli
successioni accordali omoritmiche ricon-
ducibili alla figura retorica del noema.t

4, Burmeister definisce il noema come -linsie-
me di consonanze che con dolcezza, e per una sola
volta giungono all'udito-. Gfr. Ferruccio Crvea, Mu-

sica Poetica, introduzione alla retorica musicale,
Torino, Utet Libreria 1991, p. 155,
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(continua)
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