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MUSICA PRATTICA

T

——

Accordature e temperamento:
due aspetti di fondamentale rilievo
nell’esecuzione di musica corale

di Marco Croci

3. EVOLUZIONE DEI TEMPERAMENTI MESOTONICI: L'TLLUMINISMO, 1 TEMPERAMENTI IRREGOLARI, E LE

*FALSITA» SUL TEMPERAMENTO EQUABILE

Secondo un <raccontino- - che proba-
bilmente abbiamo sentito un po’ i ri-
guardo la, per cosi dire, teorica differenza
tra diesis e bemolle -, in teoria il tono sa-
rebbe divisibile in nove comma (ovvia-
mente senza che ci venga spiegato cosa
sia esattamente un comma), e diesis e be-
molle sarebbero teoricamente parlando
diversi, perché il primo alza il suono di
cinque comma e il secondo lo abbassa di
cinque. In pratica, tra Do e RE ad esem-
pio, Re bemolle risulterebbe essere sul
quarto comma (ssalendor dal Do naturale)
e il Do diesis sul quinto. Ci viene poi det-
to che fino al XVII Secolo era possibile
differenziare le fictae con il tasto scavez-
zo (doppio tasto cromatico, metd per be-
molle e meta per il diesis), ma che il tutto

era molto difficile, finché nel 1691 An-
dreas Werkmeister inventa il tempera-
mento eguabile, che divide il tono esatta-
mente in due parti uguali; una trentina
d'anni dopo, Johann Sebastian Bach scri-
ve il Clavicembalo ben temperato confer-
mando autorevolmente questo (apparen-
te) nuovo modo di accordare nella prati-
ca strumentale. Niente di pid sbagliato!

In questa versione dei faui convivono
varie imprecisioni: tralasciamo di disquisi-
re attorno ai presunti limiti causati dalla
diversitd tra diesis e bemolle, dato che,
come si & ampiamente (rattato in prece-
denza, tali differenze non solo non erano
un problema, ma venivano considerate
un valore aggiunto.

Anche sull'impossibilitad di usare tune

* Seguito del saggio pubblicato nel n. 192 de -La Canellina. (settembre-otiobre 2010}, alle pp. 31-36.

Copia conforme all’originale

25

La Cartellina musica corale e didattica fondata da Roberto Goitre anno XXXV n. 194 pag. 25-33

le tonalitd non c'¢ molto da aggiungere,
dato che abbiamo gid visto che si era to-
talmente consapevoli della cosa. Potreb-
be, a questo punto, essere utile invece
iniziare a dire qualcosa a proposito del
diapason, un aspetto al quale oggi gene-
ralmente non si bada. Dal 1936 in via uf-
ficiosa, e ufficialmente dal 1970, l'altezza
del La & stabilita in 440 Hz in tutto il
mondo (le orchestre sinfoniche spesso
suonano a 442 per favorire l'intonazione
degli strumenti a fiato, ma pid o meno ci
siamo). Prima di queste date (ma ci ritor-
neremo pid avanti) il diapason era decisa-
mente fluttuante, anche con sbalzi molto
grandi: poteva essere anche un tono so-
pra o uno sotto rispetto all'attuale, poteva
variare da cittd a ciud, ed era possibile ri-
scontrare differenze significative (in certi
casi quasi una terza minore!) tra l'organo
della cattedrale e gli strumenti delle cap-
pelle musicali nobiliari dello stesso luogo.

Tutto cid per sottolineare come 'idea
di dare un'identiti alla tonalitd, intesa co-
me un «determinato mondo sonoro- stabi-
lito acusticamente ad una -certa altezza-
non ha riscontri oggettivi nei secoli passa-
ti: nella trattatistica si parla spesso di
ethos dei modi, ove pero il modo non
corrisponde ad una intonazione predefi-
nita, bensi ad una precisa successione di
toni € semitoni; d'altra parte ricordiamo
che Aaron nel Toscanello sosteneva di ac-
cordare il Do (C fa uf) -con quella intona-
tione, che a te piaceri-.!

I punti nodali su cui vogliamo perd
indirizzare la riflessione sono tre:

I. Andreas Werkmeister non ha inven-
tato I'equabile.

II. Bach non pensava all'uguaglianza
delle tonalitd quando scrisse Das Wobi-
temperinte Clavier.

[II. II Temperamento equabile non si
afferma né subito dopo, né grazie ai due
illustri personaggi sopra citati.

Ebbene si, nel 1691 Werckmeister non
pud avere inventato I'accordatura equabi-

le per una semplicissima ragione: quesio
temperamento esisteva gia da almeno un
paio di secoli.

La nascita dell'equabile & probabil-
mente da ricondurre attorno alla fine del
Quattrocento, con il perfezionamento de-
gli strumenti tastati a pizzico - come il liu-
to e strumenti similari (tiorba, chitarrone,
ece.) -, e ad arco - come le viole da gam-
ba rinascimentali (dette anche vicle ba-
starde) -: essi erano in grado di reggere
bene I'uguaglianza dei semitoni, probabil-
mente per via della morbidezza del tim-
bro e del transitorio d'auacco.

Giovanni Maria Artusi, nelle sue Im-
perfettioni della moderna musica (vale la
pena di ricordare che il trattato viene
pubblicato nell'anno 1600}, suddivide gli
strumenti in tre categorie, in tre ordini
nel primo ordine mette organo, clavicem-
balo, spinetta, arpa doppia e monocordo,
dando la definizione di strumenti che so-
no temperati con il tuono eguale e il semi-
tuono fneguale; nel secondo ordine, pro-
prio degli strumenti che si piegano per
ogni verso, cioé che sono in grado di
adautarsi senza esigenze di un’accordatura
specifica, mette la voce umana, i trombo-
ni, il ribechino (il violino), e vari strumen-
ti a fiato. La sorpresa ¢ perd costituita dal
terzo ordine, dove sono annoverati liuti,
viole, lira e cetra, descritti come istromen-
ti che danno il tuono diviso in due parti
eguali et li semituoni sono eguali?

Ovviamente dobbiamo tener presente
che, in genere, la trattatistica antica docu-
menta prassi gid esistenti: Artusi quindi
non inventa nulla che gid non si faccia.

Anteriormente ad Artusi infatti, pos-
siamo trovare altre voci autorevoli: la pri-
ma & sicuramente quella del gia varie
volte menzionato Gioseffo Zarlino, che,
nei Sopplimenti Musicali (1588), dedica
un capitolo al modo in cui si possa divi-
dere il diapason in Dodoci parti equali et
proporzionali, mediante procedimento
geometrico: -[...] siano le due proposte

1. P. aaron, Il toscanello in musica, p. 13.
2. Giovann Mamia Awrusi, L' Artusi, Ouero Delle
Imperfeitioni della Moderna Musica. Ragionamenii
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dui [...] In Venetia, Appresso Giacomo Vincenti,
1600, p. 11.
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Primoordime. Secondo ordime. | Terzo ordine.
Infiroments, che fono Inflromenti,che fipiega.| InStroments, che danno il
temperati o'l Two.| 70 per ognirverfo, Tuono dinifoindue par-
w0 eguale, ¢l Sems-|  Vocs humant, 2i eguali,ef li Semsstuons
#iono ineguale, Tromsbons. Jouo egnals,
Orgazo, Trombette,  Lauti,
Clanacensbalo, Ribechini. Viols.
Spinette. Cornetti, Viole baflarde.
Monocords, Flauti, Ceters,
Arpedeppie. Dulzaise, Lere,

FiG. 1 - . G. M. ARTUSI, ORDINE DI QUELL] INSTROMENT1, CHE 51 POSSONG UNIRE INSIEME

linee rette ab. et cd. tra le quali ne uo-
gliamo collocar tante mezane proportio-
nali, che la proportione che si troua tra
loro, sia diuisa in Dodici parti & diciamo
Semituoni equali et proportionali: et sia
sopra la chorda ab-3 Segue poi una elo-
quente illustrazione con la altrettanto
esplicita didascalia: Consonantia diapa-
son on Duodecim semitonia equalis divi-
siof

Come Artusi, anche Zarlino si riferisce
essenzialmente ai liuti, sostenendo chiara-
mente che : «tra gli Interualli de i sudetti
Istrumenti si trouano i Tuoni equalmente
diuisi in due Semituoni».>

La suddivisione geometrica dell'ottava
&, secondo Zarlino, l'unico modo realisti-
camente possibile per ottenere I'ugua-
glianza dei semitoni, dato che, come si
pud evincere da quanto detto fino ad
ora, non vi sono nell’accordatura equabi-
le consonanze pure ricavabili ad orec-
chio, con l'eccezione di ottava ed uniso-
no: le terze maggiori sono molto crescen-
ti e le quinte sono impercettibilmente ca-

lanti. Come vedremo pia avanti, gli inter-
valli equabili non possono essere classifi-
cati come frazioni di corda razionalmen-
te ricavate, Zarlino sembra essere consa-
pevole di cio, infatti sostiene: -Ma chi
fusse ueramente il Primo, che desse noti-
tia et dimostrasse le ragioni del Tempera-
mento sudetto, non lo saprei dire; [...] $O
ben questo, ch’¢ verissimo; che ‘1 non
hauer ritrouato cose che faciano al pro-
posito, et il non poterhauverhauuto cosa
buona, mi diede occassione di cercare et
inuestigare, come potesse trouare il vero
modo et dimostrativo, di dimostrar que-
sta cosa; onde dopo lungo spacio di tem-
po hauendo trouato, incominciai 4 cerca-
re quei mezi, con i quali cotal cosa si po-
tesse ridurre sotto la dimostratione; et
hauendo ueduto, ch’era fatica uana et
inutile, il volerlo fare col mezo de i Nu-
meri et proportioni rationali, volse Iddio,
che dopo molti stenti et lungo spacio di
tempo, ch'io spesi in cercare et investigar
questa cosa, col mezo della Geometria la
ritrouassi».

3. G. Zaruwo, Sopplimenti musicali del rev.
M. Gioseffo Zarlino da Chioggia Maestro di Capel-
la della Sereniss. Signoria di Venetia, [...]. In Ve-
netia appresso Francesco de’ Franceschi, Sanese.
MDLXXXVIIL Libro IV, -fn qual maniera si possa
dinidere nel Secondo modo la Diapason in Dodo-
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cf parti equali et proportionali -, Cap. XXX1.p.
210.

4, G, Zaruno, op. cit., p. 211,
5. G. ZARLNO, op. cif., p..160.
6. G. Zaruwo, ap. cit., p. 158.
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Fig. 2 - G. ZARUNO, SOPPLIMENTI MUSICALL, LUBRO IV, cap. 31, p. 211

A riprova dell'applicazione dell’equa-
bile agli strumenti tastati, citiamo un'altra
testimonianza imporante, quella di Ercole
Bottrigari, che, nel trattato del 1594 I De-
siderio (in forma dialogica tra Grazioso
Desiderio e Alemanno Benelli), fa una di-
visione del tutto simile a quella di Artusi:
«GraTI0S0. A bell’ Agio Maestro Aleman-
no, io non intendo queste varie sorti di
strumenti, ne che cosa sia strumento al
tutto stabile, ne quello, che importi stru-
menti stabili alterabili, ne strumenti al tut-
to mobili: ne anchora quelle diuerse spe-
cie loro. — ALeManno. Dirouelo io: gli stru-
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menti al witto stabili sono quelli che da-
poi che sono accordati dal diligente Mae-
stro, non si possono alterare a patto alcu-
no, et questi sono Organi, Clavacembali,
Arpicordi, Spinette, Arpe doppie: che per
le semplici non si pud sonare, se non il
puro Diatonico Diatono qual pid piace,
pare [..]. Gli strumenti stabili, ma alterabili
sono tutti quelli, che dapoi che sono ac-
cordati dal sonator diligente, si possono
alterare con |’ accrescere, et minuire in
qualche parte, mediante il buon giudicio
del sonatore toccando i loro tasti un poco
pitt s, un poco piG gil. Et questo inte-




ruiene nel Lauto, et nelle Viuole, benche
habbiano la stabilita de’ loro tasti. 11 me-
desimo auuiene ne gli strumenti da fiato,
come Flauti diritti, e trauersi, Cornetti di-
ritti, et torti, et simili benche habbino la
sua stabilita mediante i loro buchi, nondi-
meno il diligente sonatore si pud accom-
modare con un poco pid, un poco meno
fiato [...]. Gli strumenti al tutto alterabili
sono tutti quelli, che non hanno ne bu-
chi, ne tasti, come sono Tromboni, et Ri-
bechini, e Lire, et simili; i quali per non
hauere ordinariamente ne tasti, ne foro;
che li pongano freno, possono vagare
qud, et la secondo perd il volere del dili-
gente sonatore. [...Js.7

Definite le categorie, € motivate le col-
locazioni degli strumenti in esse, Bottriga-
ri prosegue: -GraTioso [...] I'Organo, il
Clauacembalo, la Spinetta, et simili sono
di vna medesima specie, et che suonano,
come piace ad alcuno, la Specie del Dia-
tonico Syntono di Tolomeo, perd tempe-
rato, ouero participato, [...]. I Laud, le
Viuole tengono, vn' altra specie diuersa:
ma eguale fra loro: et questa & reputata
da alcuno scrittore la specie del Diatonico
incitato di Aristosseno per hauere i Tuoni
diuisi in due semituoni eguali, qual’ & la
opinione di esso Aristosseno [...]. Gli
strumenti al tutto alterabili; che sono i
Tromboni, et Ribechini possono sonare
non solamente tutti tre i generi Armonici
ma ogni et qualunque specie di quei ge-
neri, i quali sono sino al numero di vinti-
quatro, cio € sei specie di Enarmonici, ot-
to specie di Cromatici, et dieci di Diatoni-
ci, come pia distintamente si uede nelle
Fnu]oie particolari descritte da Tolomeo

Nel Rinascimento, Tolomeo veniva as-
sociato alle teorie pitagoriche, e per
estensione a quei metodi d'accordatura
dai quali scaturivano toni suddivisi in m9-
do ineguale. Aristosseno invece, critico
nei confronti dei pitagorici, veniva ricon-

dotto all'accordatura equabile. L'Autore,
riferendosi agli strumenti stabili ma alte-
rabili, ribadira poco pid avanti che -il
Lauto, et le Viuole suonano dui semituoni
eguali, ¢id e il Tuono diuiso in due semi-
tuoni eguali secondo la mente di Aristos-
seno-?

Un'ulteriore testimonianza interessante
possiamo trovarla nella Regola secura per
accordare a orecchio conforme I'uso mo-
derno, gl'organi, cembali, o altri simili in-
stromenti da tasti, redatta da Galeazzo
Sabbatini nel 1657. Dopo lillustrazione
pratica di come procedere nella realizza-
zione di un'accordatura affine a quella
mesotonica, l'autore conclude con queste
parole il breve scrio: <...] mediante un
particolare accordo divido l'ottava in tre
terze uguali» 10

Cosa puo significare questa frase?

L'ottava pud essere suddivisa in tre
terze maggiori uguali solo in caso di ac-
cordatura equabile: la ripartizione do-
vrebbe essere infaui Do — Mi, Mi — Sol
diesis, La bemolle — Do. In altre parole,
se si utilizza un qualunque temperamento
ineguale Sol diesis, non sard mai uguale a
La bemolle e cid non ci permette la solu-
zione indicata dal Sabbatini.

L'interrogativo che a questo punto
puo sorgere €: perché non si usava
I'equabile per tutti gli strumenti?

Fondamentalmente per tre ragioni. La
prima & di carattere pratico: le accordatu-
re viste fino ad ora hanno sempre avuto
una consonanza generatrice alla base,
che determinava l'impostazione del tem-
peramento; gli intervalli sono sempre stati
ricavati mediante frazioni di corda, ricon-
ducibili matematicamente a numeri razio-
nali.

Nel temperamento equabile, I'unica
consonanza salvata & l'ottava, la quale,
come ormai ben sappiamo, ha frequenza
2: il semitono equabile viene interpreta-
to come dodicesima parte dell’ottava.

7. E. BottriGarl, !l Desiderio, overo, Dé concerti
di varif Strumenti Musicali [...], in Venetia, appres-
so Ricciardo Amadino 1594, p. 5.

8. E. BorTriGARI, 0p. cit., pp. 5-6.

Copia conforme all’originale

9. E Bormrican, op. cil., p. 6.
10. Riportato in P. Bawigri, op. cil., pame se-
conda, scriui inediti, p. 246.

La Cartellina musica corale e didattica fondata da Roberto Goitre anno XXXV n. 194 pag. 25-33

Matematicamente esso verrd quindi de-
scritto come «radice dodicesima di due-,
come sosleneva pocanzi Zarlino, siamo
percio in presenza di un numero irra-
zionale.

Nella pratica, soprattutto sul cembalo,
in un’epoca in cui gli accordatori elettro-
nici non esistevano, risultava difficile sen-
tire il lontanissimo batimento delle quin-
te poco pid strette delle pure, ed il rischio
era quello di incappare nel vecchio siste-
ma pitagorico.

La seconda ragione & di carattere acu-
stico: il transitorio drattacco molto aggres-
sivo e incisivo dei clavicembali (soprattut-
to quelli di scuola italiana), e la loro ric-
chezza di armonici, rendono l'equabile
decisamente sgradevole su questi stru-
menti; negli organi la situazione & accen-
tuata dal suono che non decade, contra-
riamente a quanto accade nel cembalo,
rendendo fastidioso il grande battimento
delle terze maggiori.

La terza ragione & di tipo estetico:
l'equabile non piaceva perché, tra le altre
cose, non permetteva di differenziare
spiccatamente le alterazioni come invece
accadeva nel mesotonico; solo i liuti e le
viole avevano l'impasto giusto, per sup-
portare dignitosamente tale accordatura.

Artusi e Bottrigari, concordi nella pre-
messa del loro discorso, sono tuttavia di-
scordi sulle conclusioni: 1l primo sostiene
infatti che gli strumenti del primo ordine
(quelli mesotonici) non possono assoluta-
mente suonare con quelli del terzo (quelli
equabili). 1!

Bottrigari, invece, prima ribadisce le
differenze d'accordatura tra liuto e cem-
balo. Grazioso-Desiderio spiega: «GRATIO-

s0. Havendo adunque, come hanno il
Lauto, et le Viuole diviso il tuono in due
semituoni eguali, et il Clavacembalo, et
simili in due Semituoni ineguali, di qui
viene, che quando io toccai F fa ut, in sa
il Clavacembalo, et uoi toccaste F fa ut al
primo tasto della mezanina del Lauto,
non ui trovaste in unisono con me, come
udiste, e confessaste: questo &, che il Cla-
vacembalo suona participatamente il se-
mituono maggiore [...] che & alquanto pit
di mezo Tuono: et il Lauto suona partici-
patamente il mezo Tuono, che uiene ad
essere minore del semituono maggiore
[..).12

L'altro interlocutore (Alemanno Benel-
1) conclude che sia impossibile I'unione
di cembalo e liuto, ma Desiderio prose-
gue: »Si potranno anchora far concerti
con gli strumenti al tutto stabili, come Or-
gani Clauacembali, Arpe, et simili con gli
strumenti stabili alterabili, come Lauti,
Viuole, et simili [...]. Hor quanto a quelli
da corde, et da tasti, come si & detto Lau-
ti, Viuole, il buon sonatore dopoi, che
haurd preso tuono, ouer suono da gli
strumenti al tutto stabili, haurd qualche
difficulta nel volersi accostare con unione
a gli al wuo stabili; et questo & per la
diuersita delle specie, et generi, come
habbiam detto; ma potrd con diligente in-
dustria andarsi aiutando con mandare un
poco pin su il dito sopra il manico, et un
poco piu git quanto sentird il bisogno.
[... questi concertil non si possono fare se
non con gran difficulta..13

Bottrigari suggerisce la possibiliti che
il liutista aggiusti manualmente le note sul
suo strumento, basandosi sull’accordatura
del cembalo;!# interessante osservare co-

11. <[...] la prima spetie con la terza non pud,
né potrd mai unirsi senza offesa dell' udito, cono-
sciuta dallo intelletto; potri benissimo la seconda
con la prima, et con la terza vnirsi insieme, et
sard la risposta per hora, che io voglio dare alla
prima vostra richiesta=. Cfr. G. M. ArTUSI, 0p. cil,,
p. 11

12, Come abbiamo detio in precedenza, 1l se-
mitono Mi-Fa nel cembalo & molto largo, quindi pid
ampio di quello del liuto che ha il tono diviso in
due panti uguali. Di conseguenza i due strumenti
non sono esattamente all'unisono. E. Borrucar, op.
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cit., pp. 7-8. Corsivo non presente nell'originale.

13. E. Bottrigari, op. cir, pp. 10-12.

14. L'idea di accordarsi sul cembalo era gia pe-
raltro stata presa in considerazione da Diego Oriz,
che sosteneva che pur potendo alzare e calare -un
punto o pid secondo il woeno del Cembalo-, la ma-
niera migliore di accordare & quella in cui -la quinta
del violone sia in uni con il G del
Cembalo-, cfr. DiEGo Ormiz, El primo libro de Dioego
Ontiz Tolletano, nel quale si tratta delle glose sopra
le cadenze et altre sorte de punii in la musica del
violone. In Roma per Valerio Dorico 1553, p. 26.




me pit o meno negli stessi anni il punto
di vista cambi tra Artusi di Bologna e Bot-
trigari di Ferrara,!s due cittd relativamente
vicine.

Evidentemente il «problema accordatu-
ra- inizia ad avere una connotazione dif-
ferente: I'attenzione si sta lentamente spo-
stando su come fare per otienere una
coabitazione tra strumenti diversi, evitan-
do perd per le ragioni precedentemente
esposte il temperamento equabile.

Ma Andreas Werkmeister cosa c'entra
in tutto cio?

Effettivamente Werkmeister nel suo
trattato Musikalische Temperatur del 1691
parla del temperamento equabile, ma so-
lo come una tra le varie possibilitd: nel
capitolo precedente abbiamo visto come
con Mersenne si inizi a mischiare quinte
pure con quinte strette. Tra Seicento e

Settecento si ridesta infatti I'attenzione su
quinte ¢ comma pitagorico: alternando
quinte pure a quinte calanti si riesce a
trovare il modo di chiudere il circolo del-
le quinte, senza incappare nel liupo.

Tra le varie possibilitd esposte da
Werkmeister riportiamo un metodo d'ac-
cordatura molto usato soprattutto per gli
organi: il cosiddetto Werkmeister ITI. Esso
prevede quattro quinte strette ad 1/4 di
comma, per la precisione, Do-Sol, Sol-Re,
Re-la, Si-Fa diesis, e tutte le altre pure,
L'esposizione teorica di questa accordatu-
ra prevede la suddivisione del comma pi-
tagoricol® (che ricordiamo essere 24
cents: 24 / 4 = 6 cents 1/4 di comma pita-
gorico): se applicassimo in pratica questa
accordatura avremmo la seguente situa-
zione:
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Abbiamo detto che in questo caso Sol
diesis-Mi bemolle rimane puro: € perd
molto probabile che nella pratica fosse
molto pit semplice usare il classico quar-

to di comma sintonico, perché piG sem-
plice da percepire.’? I] circolo delle quin-
te sarebbe:

[ 1/4 di comma } I 14 dic I

VALORLIN | o | 0| 5 0 |-35

-7 -10,5-3,5‘-6,5 -10| -8 | -6

GRADI

SICRAT mb | stb | FA | DO | soL

RE LA MI sl | FA} |DO} |soLf

[ 1/4dicomma | [vadieT]
VALORI IN [ 'l
= -6 -4 | -2 0 -4|-8|-12|-10(-8|-12]|-10| -8
GRADI . | |
meavarr | Mib | sb | FA | DO I soL | RE | LA | M ‘ st | FAf | DO} | soL §

WeRKMEISTER ITT (1691)

Con questo sistema possiamo subito
notare due importanti sviluppi. Il primo &
che la quinta del lupo si annulla: l'inter-
vallo Sol diesis-Mi bemolle risulta infati
uguale a 702 cents, cio& equivalente ad

una quinta pura. Il secondo, ¢ che le ter-
ze maggiori sono tutte diverse: Do-Mi &
di 390 cents, Re- Fa diesis di 396, Mi be-
molle- Sol e Mi-Sol diesis di 402, Fa-La di
390, Sol-Si di 396, ecc.

15. La soluzione di Bottrigari &, come si & visto,
quella di aggiustare con le dita l'intonazione del liu-
ty; vale la pena di sottolineare come vi fossero an-
che altre possibilitd, ad esempio Vincenzo Galilei
nel Fromimo suggerisce di aggiustare lintonazione
aggiungendo dei tasti al linto, meuendo ciot altri
legacei sul manico (@lcuni altri tasting; indicazioni
analoghe sul modo di procedere si possono trovare
anche nella Repola Rupertina di Silvestro Ganassi,
che raccomanda ai violisti (da gamba) di «non man-
car dito e detti tasti pid ¢ manco secondo che 1'au-
dito wo resti soddisfattos, cfr. Vincenzo Gawner I}
Fronimo, dialogo di Vincentio Galilei nobile fioren-
tino [...]. In Venezia erede G. Scotto, 1584, p. 20, e

Copia conforme all’originale

SivestRo Ganasst paL Fonteco, Regola Ruperting,
Regola che insegna a Sonar de viola d'archo Bastar-
da de Silvestro Ganasst da Fontego. In Venezia [ap-
presso l'autore] 1543, folio 16.

- 16, La definizione pitagorico non compare qua-
si mai anche in manuali d'accordatura; spesso nei
valori in cents si descrive quello sintonico. Si dedu-
ce il comma pitagorico da Sol diesis Mi bemolle pu-
ro. Cfr. Cuaubio Tuzzl, Clavicembali e Temperamen-
fi, Associazione Clavicembalistica Bolognese, Volu-
me 7. Bami Editore 1993, p. 21, e Pui StoFrer, Har-
psichord Tuning and Repair, www.music.indiana.
edu/som/piano_repair/temperaments/.
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WerkmelsTeR 111 (1691)

La situazione in effetti cambia poco ri-
spetto alla precedente: le terze, sono an-
cora diverse tra loro, solo leggermente
pit larghe (Do-Mi per esempio ora é di
391.5 cents contro i 390 di prima); l'inter-
vallo Sol diesis (-6) - Mi bemolle (-6) vie-
ne ad essere di 700 cents; il lupo equivale
stavolta ad una quinta equabile.

Al di la di questi dettagli, la cosa im-
portante ¢ che con questa tipologia d'ac-
cordatura il tono non ba piti una suddivi-

sione uniforme come era stato in passato:
nel temperamento pitagorico avevamo il
tono diviso in Apothome (semitono gran-
de) e Lima (semitono piccolo), e tuthi i
toni risultavano fatti cosi; nel tempera-
mento mesotonico accadeva il contrario,
ciog il semitono piccolo era seguito da
quello grande. Mischiando quinte di di-
versa grandezza in modo non regolare,
scaturiranno toni e semitoni con grandez-
ze diverse:

VALORI RICAVATI CON QUINTE STRETTE A 1/4 DI COMMA SINTONICO

VALORI 108 TONI 195 201,5 198,5 193 204
cms srmont | 92 | 01 [ 101 [995 | 1065 | 92 [ 1065|975 |95.5 1065 | 97,5
GRADI DELLA SCALA po pof re  wmb m o mad soL sotd o siba

Lo schema sopra riportato mostra la
partizione di toni e semitoni in una scala
che parta da Do; se osserviamo ad esem-
pio i toni Do-Re e Re-Mi, possiamo vede-
re come il primo sia costituito dalla suc-
cessione semitono piccolo, semitono gran-
de, mentre nel secondo (anche se la diffe-
renza tra i due semitoni & molto meno ac-
centuata), abbiamo la situazione inversa.
Cid significa che il Werkmeister 111 rende
si utilizzabili tutte le tonalitd, ma ognuna
risulterd diversa, unica per certi aspett,

dato che toni e semitoni grandi e piccoli
sono al loro interno distribuiti in modo
differente: le quinte strette fanno in modo
che le tonalita d'uso principali (cioe quel-
le con meno alterazioni in chiave) suoni-
no in modo simile al mesotonico; pia au-
mentano gli accidenti, pid gli ambiti si
inaspriscono. In altre parole, ciascuna to-
nalitd viene ad avere un carattere diffe-
renie. ¢ probabilmente quanto ha voluto
dimostrare Johann Sebastian Bach con i
due tomi del Das Wobltemperirte Clavier.

17. Un ringraziamento particolare al Dott. Wal-
ter Chinaglia costruttore di clavicembali e organi
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firma:

positivi e ponativi che & riuscito a chiarirmi queste
piccole incongruenze!



A differenza di quanto accadeva con il
vecchio mesotonico, con un temperamen-
to irregolare si potevano nella pratica uti-
lizzare tutte le tonalitd. Ben temperalo in-
fatti, non significa necessariamente egual-
mente temperato: negli ultimi anni si & fat-

ta strada una teoria secondo la quale il

frontespizio del manoscritto originale del’

primo tomo celerebbe uno schema d'ac-
cordatura nei riccioli decorativi in testa al-
la pagina.18
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J. 5. Bact Das WOHLTEMPERIRTE CLAVIER, FRONTESPIZIO

Ovviamente quella di associare i ric-
cioli al circolo delle dodici quinte & solo
un’ipotesi: va in ogni caso detto che, a
conferma o smentita di una teoria equabi-
le o meno alla base del Clavicembalo ben
temperato non esiste alcun documento a
firma di Bach. L’ipotesi di un'accordatura

ineguale & perd supportabile dalle intui-
zioni di alcuni allievi di Bach, in partico-
lare di Johann Philipp Kirnberger (1721-
1783). Ma di cio ci occuperemo nel segui-
to di questo saggio.

(continua)

18. Cfr, Brapiey Lenmaw, Johann Sebastian Ba-
ch's tuning, 2005, www.larips.com, ¢ DANIEL JENCKA,
The Tuning Script from Bach’s Well Tempered Cla-

Copia conforme all’originale

vier: A Possible 1/18th PC Interpretation 2000,
buip://bach g jencka.comy/e bim
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