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MUSICOLOGIA
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Il Zabaione musicale,
«dnventione boscareccia»
di Adriano Banchieri

di Marco Croci

Continuando la lettura del brano Pro-
gne e Filomena, di cui ci siamo gid occu-
pati nella sezione conclusiva della prece-
dente parte di questo saggio, osserviamo
ora un bell'esempio di ipotiposi. Troviamo
tale figura retorica, che si propone di por-

testo, in corrispondenza delle parole «che
ferma sto (misera me dolente / che ferma
sto con strani € aspri guai-): al Basso so-
no affidati valori sempre pid lunghi, una
fermata che va a creare una sorta di pe-
dalel sulla rgpercussio, affine al modemo

re innanzi agli occhi - ovvero di rappre- pedale di dominante.
sentare con la musica - il significato del
'ﬁ s 2 H = n{ n——
! 7 i =
Mi- se-ma me mi - se-ra
f— —— ﬁ. — -
7 F—r— e e . o S : —
I ] "4 1”4 1 Ly 3 r— r -  § ' 1”4 w
0] L o r
Mi - se-ra | me mi-se-ra (me do-len - - te mi - se-ra
| Sl
Ulv — = -— = 1 N |‘\' E j ,):.
Mi - se-ra | me mi-se-ra |me do-len - -
§ ;
i RN~ F—F—
b y ———— - T
me mi - se-ra me do-len - e
ho
1 1
%j = = © ©
I
me do -len - = - te che

* Seguito del saggio pubblicato nel n. 197 de
-La Cartellina- (luglio-agosto 2011), alle pp. 15-28.

1. Nella retorica musicale & anche definito pa-
ragoge.
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Es. 10 - A. BANCHIERL, [l Zabaione musicale, n. 4, Progne e Filomena, bb. 27-35

La successiva Danza di pastorelle
chiude il primo atto: la didascalia indica
in aria del Spagnoletio con le riprese nella
cornamusa. Lo «spagnoletto» era un tipo
di ballo proveniente, come il nome stesso
lascia intendere, dalla Spagna: era stato
descritto, tra l'altro, ne Le gratie d’amore,
primo vero trattato di danza, redatto da

Cesare Negri detto «l Trombones, pubbli-
cato nel 1602.

Nel volume del Negri lo si descrive
come un ballo a quattro, dove danzano
due cavalieri e due dame;? viene riportata
anche la melodia e lintavolatura per il
liuto.

LA Muﬁca dsﬂ%&‘m con!'iuﬁ:;q[a:wa ,{, :
: i d‘ﬁ‘“"?'= i fanno dusvolte per,

“Mﬂ 3P‘§5°1ffé0 . E f.rtpam':
nfinoalfine delballo, -
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{8 =~ I | ESE EH 8 i AR X
1 T 1 1
=t § e
1 4 ] Pt 4 =
it | I
= T o | O m:t* X 3 o AR
H B 50 L & v % .]i‘q
4 : T .| 1 F 7 s 1
H ¢ i R Ry q ]
1 E 1 - e i I Aty - ey e '- 1
€ e o = 42> 5 = = 2 =
o oo =l - % E
oo = s ==glib 40 4 s lla
33 - SIS e N - shndi ERa D e 1 3
S B EE C PP PP ey LAk —52 32— 2O ]
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C. Necri, Le gratie d’amore, Spagnoletto-

2. Cfr, C. NecRl, Le gratie d’amore, Milano, G. Bordone, 1602, p. 116
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Il brano di Banchieri & prevalentemen-
oritmico, con la melodia principale
nte dall’incrocio delle due parti di
0; esso comparird anche qualche an-
dopo nel Festino, con altro testo e con

il titolo Gii amanti moreschano. Confron-
tando il tema riportato dal Negri con
quello del lavoro del Banchieri, non si
posseno non scorgere le evidenti analo-

gie:

B EE EE—11

] IL 17 T
Y. r ]
Sia- mo

La Danza di pastorelle & un vivace
brano proposto in due strofe musicalmen-
te identiche, con il consueto scambio tra
le parti omologhe di Canto I e di Canto
II. Le pastorelle, che girano per colli e
pianure «con la cormamusa in man», han-
no alla fine di ogni strofa la ripresa della
cornamusa, ovvero due brevi momenti

cin-que pa-sto - rel-le

|40 Ky

tut-te cin-que vez-zo-se e  bel - le

Es. 12 - BANCHIERI

nei quali le voci imitano con sillabe ono-
matopeiche (lirumli, lirumli») il suono
dello strumento. Si presenta anche qui
una scrittura polifonica dapprima sot-
toforma di anaploche in sottogruppi (voci
gravi-acute), poi con imitazioni pia ravvi-
cinate, sino ad un quasi omoritmico Ri-
Dpieno a cingue.
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Es. 13 - A. Banchier, Il Zabaione musicale, n. 5, Danza di pastorelle, bb. 13-25
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Il guariniano Soavissimo ardore (n. 6) baione lo troviamo nel modo protus nota-
¢ il madrigale posto tra primo e secondo to in chiavette, ne Le vivezze viene pub-
atto: esso compare anche nella gid citata blicato, con qualche «scambio di parte»,
raccolta del 1622, Le vivezze di Flora e direttamente abbassato di una quinta co-
Primavera, col titolo Ligustri e Rose.3 Vi & me protus trasposto al sol.
perd una particolarita: mentre ne Il Za-

A ! | | 1
7 ] 1 1 1 8
T T I - r i F#] {2
ﬁﬁ (2 'J S 77 [s] { 1 1 1
AL 1 1 ] I
o T T T T
86 - a - wis - = =f'- - o &i<anodar -|do - - - re
0 = P >
A7 & o | ik iy > [#] o)
B ] i) 77 ot T T f
[ £z o WL WV | 1 b 1 1 1 ] 1
ANS Y L 1 1 ] I |
a T T
So - a - vis- - -|- - - 'si-moar -|do- - - re
Fal ! | . I .
7 A T 1 T T T 1
: —— 3 =
A3V =l o = et
B
So - a -Jwis - - si-moar -|do- - - re
Fa ] !
o T T 1 T
7 ¥ i I . Jor. 1 T 1 1 ] [#]
[ Fan ¥ T 1 7 (2] & ! 1 1
Em e = |
S0 — a - vis= = == - < st moar =|da = - <1e
4
Y O ) - - Z
Es. 14 - A. BANCHIERI, Il Zabaione musicale, n. 6, bb. 1-3
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Es. 15 - A. BANCHIERI, Le vivezze di Flora e Primavera, Ligustri e Rose, n. 8, bb. 1-3

3. Cfr. A. Bancuierl, Le vivezze di Flora e Primavera, p. 32.
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nia abbastanza fitta tra Canto I e Canto II,
Alto e Basso, al Tenore & costantemente
affidato lo stesso motto dallinizio alla fi-
ne del brano. Si realizza quello che Atha-
nasius Kircher nella sua Musurgia univer-
salis definiva omoiosi, ovvero: <una sezio-
ne nella quale si esprime appropriata-
mente ¢id che deve essere rappresentato,

L'intermedio di pignattari apre il se-
condo atto: la figura di venditori che
giungono all’improvviso si trova anche
nel Festino, con L’intermedio di fusari
(venditori di fusi) e con lo Sproposito di
goffi (venditori di zolfanelli). Questo &
uno dei brani pi(r divertenti della raccolta:
musicalmente, perd, la costruzione € mol-

to interessante. All'interno di una polifo-

e le voci dicono cose diverse».4
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IS 1 1 T 2 1 T ] 7 1
[\é} |I ! I i T IT } [Tt
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Es. 16 - A, BANCHIERL, 1] Zabaione musicale, n. 7, Intermedio di pignattari, Tenore, bb. 13-23
f r { e
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4. Citato in 8. Perunt, Elementi di reforica musicale, Ricordi, Milano,. p. 57.
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- Questo tipo di approccio ricorda auto-
n molto pid «antichi», come Cristobal de
Morales e il suo famoso motetto Emende-
mius in melius, concepito in modo analo-
' go, nel quale quattro voci intonano il te-
'sto del Responsorio della prima domenica
di Quaresima, mentre la Quinta parte si
limita per tutto il motetto ad ammonire:

= —r—r——» s = =
- 1 1 1 | nei 1) 1 P ] 1 1 1
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Es. 17 - A. BancHIER, Il Zabaione musicale, n. 7, Intermedio di pignattari, bb. 48-58

<Memento, homo, quia pulvis es et in pul-
verem reverteris-> I due brani seguenti
sono accomunati da un esordio imitativo
all'unisono o all’ottava.

Nel madrigale n. 8, Un pastorelloc con
un augellino uccisogli da un gatio («au-
gellin lascivetto»), il breve canone & affi-
dato al Canto I e al Canto 11:6

= B | I \ N ;
i » I m— — b 7 2 ” £ i r ] o ]
T+ = 5 & | >0
o ] I et
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e
¥ Py > /LY it P
A 9 =] = > 1T ] > I & =
[ fan 'S W I T ol = ot & - |
AL 1] E T Lo I it = }
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173
V] - ——
L 97
\J\I

5. «Ricordati uomo che sei polvere e polvere ri-
tornerai-.

6. Si rammenta che questo brano, come il pre-
cedente e il seguente, & notato in chiavette.
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Es. 18 - A. BANCHIERI, J] Zabaione musicale, Un pastorello con un augellino uccisogli da un galto, n. 8, bb. 1-6

to ironico nei confronti del «madrigale se-
rio» di quel momento storico.

Nel successivo Tirsi a Clori, 'apertura
¢ pit ridondante e coinvolge pid sezioni

1l tono del brano &, in generale, parti-
colarmente enfatico, sproporzionato rispet-
to all’argomento ben descritto dal titolo:
una costruzione ancora una volta apparen-

temente seria, pervasa da un atteggiamen- vocali:
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Es. 19 - A. BancHier, Il Zabaione musicale, Tirsi a Clori, bb. 1-17

Il materiale letterario, molto pit breve
del precedente, viene questa volta trattato
con uno stile pit complesso: come si pud

osservare, fin dall'inizio vi sono frequenti
sovrapposizioni testuali che continuano
anche successivamente.
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Es. 20 - A. Banchieri, Il Zabaione musicale, Tirsi a Clori, bb. 36-41

In generale non vi & una suddivisione
in sottogruppi, ma il tessuto polifonico &
condotto a cinque dall'inizio alla fine del
brano; questa ¢ forse l'unica composizione
della raccolta concepita in questo modo.

Con il brano seguente, Dialogo: Amin-
ta, Dafne e giudizio d’amore (n. 10), ritor-
niamo in un ambito gid visto con I'Infer-
medio (n. 3): abbiamo questa volta un

Terzetto grave nei panni del pastore
Aminta, e un Duetto acuto in quelli di
Dafne. La fatidica domanda «Hor chi ba-
cerd prima, Aminta o Dafne», & trattata
dapprima in modo noematico,” con un
momento omoritmico di implicita terna-
rietd, seguito da un breve episodio imita-
tivo nel quale le voci si intersecano tra lo-
10 «a coppie»
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7. Per noema, si intende un momento musicale generalmente omoritmico e particolarmente dolce. Cfr. S.

PERLINI, op. cif., p. 56.
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Es. 21 - A. BancHierl, [l Zabaione musicale, Aminta, Dafne e giudizio d’amore, bb. 14-22

Nella conclusione del madrigale, ab-
biamo una ripresa dell’effetto gid visto
nell’ Introduzione (n. 1). Se in quest’ulti-
ma il Basso si sviluppava in un moto
ascendente con valori larghi su cui le al-
tre voci contrappuntavano, ora abbiamo

invece un moviment
s6 (si veda I'Es. 22):

L’idea & la mede
pena di considerare

o catabatico del Bas-

sima, tuttavia vale la
come cio che emerge

chiaramente da questa fitta imitazione &,
in effetti, il «suono del bacio», parola ripe-
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Es. 22 - A. BancHier, Il Zabaione musicale, n. 10, Aminta, Dafne e giudizio d'amore, bb. 30-36

tuta all’infinito sino alla fine del madriga-
le. D’altra parte, il <bacio- & I'atto ricorren-

te gia nel testo letterario:

<Baciansi pastorella-

Diceva Aminta alla sua Dafne bella

Rispose Dafne -anch’io
Te caro Aminta sol baciar desio.
Hor chi bacera prima Aminta o Dafne,

S’ognun baciar desia?
Dia la sentenza Amore

«Bacin del pari e pari sia I'ardore.8

(continua)

8. Madrigale letterario cinquecentesco. Metrica: aAbBCdeE.
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